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Estetyczny odbior fotografii poprzez stereotyp
umystowej niepetnosprawnosci tworcy!

Magdalena Szubielska, Bibianna Bataj, Agnieszka Fudali-Czyz

Katedra Psychologii Eksperymentalnej, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawla I1

W niniejszym eksperymencie badano wplyw wiedzy dotyczacej niepetnosprawnosci umystowej autora
zdjecia na odbior estetyczny fotografii, ktora byla poddana badz tez nie zabiegowi artystycznego znie-
ksztatcenia. Rezultaty analiz pokazuja, ze osoby $wiadome niepetnosprawnosci fotografa w poréwnaniu
z osobami, ktdre nie otrzymaly takiej informacji, wykazywaty wicksza zgodno$¢ w sposobie patrzenia na
zdjecie 1 jednoczesnie wyzej wycenialy jego wartos¢. Ponadto odbior estetyczny fotografii poprzez stereo-
typ niepetnosprawnosci tworcy okazat si¢ w pewnym stopniu zalezny od tego, czy badani ogladali zdjecie

ostre, czy rozmyte.

Stowa kluczowe: odbior estetyczny, stereotyp osoby niepelnosprawnej, badania okulograficzne

Jedni uwielbiaja dzieta Rembrandta, innych za$ za-
chwycaja prace Andy’ego Warhola. Czy jest to tylko kwe-
stia gustu, czy tez, patrzac na ten sam obraz, kazdy z nas
widzi co$ zupelnie innego? Dlaczego pewne obrazy jedni
obserwatorzy oceniajg jako pickne, inni zas — jako wrecz
brzydkie (de Tommaso i in., 2008)? Vandenabeele (2008)
uwaza, iz warunkiem koniecznym dostrzezenia pigkna
danego wytworu artystycznego jest osobiste doswiadcze-
nie tegoz pickna przez odbiorcg. Nie mozna w tej kwe-
stii zda¢ si¢ na oceny estetyczne innych osob, nawet jesli
beda to najbardziej uznani eksperci czy krytycy sztuki.
Odbior sztuki jest kwestig bardzo subiektywng 1 wydaje
si¢, ze oceng sztuki kierujg przede wszystkim sady in-
tuicyjne, w wydawaniu ktorych kierujemy si¢ réznymi
nieuswiadomionymi przekonaniami, w tym stereotypami.
Celem niniejszej pracy jest analiza wpltywu stereotypu
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niepetnosprawnosci tworcy na odbidr estetyczny wytwo-
ru artystycznego w postaci fotografii.

Percepcja dzieta sztuki przebiega inaczej niz percepcja
zwyklego przedmiotu, co zauwazono réwniez na pozio-
mie neuronalnym (de Tommaso i in., 2008). Markiewicz
1 Przybysz (2007) twierdza, ze specyfika percepcji sztuki
polega na jej odbiorze estetycznym. Na ten specyficzny
odbior sktadaja sie: (1) wybiorcze wzbudzenie uwagi
przez wybrane atrybuty obrazu (np. barwa, ksztatt), (2)
nickonwencjonalny odbior dzieta, w tym ocena i interpre-
tacja wszelkich zabiegow artystycznych powodujacych
znieksztatcenie obrazowanego przedmiotu, (3) wywota-
nie emocji estetycznej. Zatem zarowno sposob ogladania,
ocena danego dzieta, jak tez emocje odczuwane podczas
obcowania z nim moga by¢ jednostkowe.

Wymienia si¢ wiele czynnikdw, ktore moga determino-
wac doswiadczenie estetyczne przezywane w kontakcie
z dzietem sztuki. Roznice w odbiorze estetycznym wyda-
ja si¢ zaleze¢ od struktury i tresci wytworu artystycznego
(Fairhall 1 Ishai, 2008; Leder, Belke, Oeberst i Augustin,
2004), a takze od indywidualnych wtasciwosci odbior-
cy dzieta sztuki (Furnham i Chamorro-Premuzic, 2004),
w tym — wiedzy z zakresu historii sztuki (Furnham i Wal-
ker, 2001; Waligdrska, 2006).

W badaniach Niestorowicz (2007) istotnym czynni-
kiem modyfikujacym odbidr estetyczny okazata si¢ row-
niez aktywizacja stereotypu niepelnosprawnosci tworcy
u odbiorcy dzieta. Autorka ta prezentowala studentom
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wychowania artystycznego rzezby osob ghichoniewido-
mych, z tym ze grupa eksperymentalna byta $§wiadoma
niepetnosprawnosci tworcow, grupa kontrolna za$ nie
byta o tym informowana. Wiedza na temat niepelnospraw-
nosci tworcodw istotnie zawyzata oceng przedstawionych
badanym wytwordéw artystycznych. Grupa eksperymen-
talna w poroéwnaniu z grupa kontrolng oceniata ogladane
rzezby jako bardziej kreatywne, emocjonalne, oryginalne
i nowatorskie, a ponadto czesciej dostrzegata i wyzej oce-
niata niezamierzone deformacje rzezb. Prawdopodobnie
tak wysokie oceny przyznawane w grupie eksperymen-
talnej wynikaty z przekonania, iz osoby niepelnosprawne
nie potrafig rzezbi¢ tak dobrze, jak widzacy. Grupa kon-
trolna takze wysoko oceniala deformacje rzezb, ale uzna-
wala je za zamierzony zabieg artystyczny. Przedstawione
wyniki $wiadcza zatem o ambiwalencji w ocenie 0sob
gluchoniewidomych: z jednej strony w ich strone kiero-
wany jest podziw, z drugiej za§ — negatywne przeswiad-
czenie, ze osoba niepetnosprawna nie doréwnuje osobom
petnosprawnym, jest gorsza, nalezy jej wspotczuc.
Aktywizacja stereotypu moze skutkowaé zawezeniem
pola uwagi jedynie do elementow, ktére pasuja do danego
stereotypu. Stereotypy dotyczace przedstawicieli danej
grupy spolecznej obejmujg przekonania i oczekiwania
dotyczace tej grupy, a takze zawieraja silny komponent
emocjonalny (Kurcz, 1995). Co cickawe, aktywizacja ste-
reotypu moze by¢ zaobserwowana nie tylko dzigki wyko-
rzystaniu wskaznikéw behawioralnych. Ujawnia si¢ ona
réwniez na poziomie psychofizjologicznym, co pokazali
m.in. Pyykkonen z zespotem (Pyykkonen, Hy6nd i van

Gompel, 2010) w badaniu wptywu stereotypu pici na ru-

chy gatek ocznych w czasie ogladania scen wizualnych.

Problemem podejmowanym w omawianym badaniu byt
wplyw stereotypu niepelnosprawnosci umystowej tworcy
na odbidr estetyczny wytworu artystycznego w postaci
fotografii. Postawiono nast¢pujace hipotezy badawcze:

1) Informacja o niepetnosprawnosci tworcy wplywa na
sposdb odbioru estetycznego fotografii. Fotografiom
0s6b niepetnosprawnych odbiorcy poswiecaja wiecej
uwagi niz zdjgciom wykonanym przez osoby, o kto-
rych niepelnosprawnosci ich nie poinformowano
(badani prébujg potwierdzi¢ przyjety stereotyp, po-
szukujg w obrazie wskazdwek, ktore moglyby swiad-
czy¢ o niepetnosprawnosci autora), a takze ogladaja je
w inny sposob (poswiecaja wigcej uwagi pewnym ob-
szarom obrazu). Ze wzgledu na ambiwalentne posta-
wy wobec 0s6b niepetnosprawnych trudno natomiast
przewidywac kierunek roznic w zakresie oceny zdje¢-
cia oraz emocji odczuwanych podczas jego ogladania.

2) W badaniach Niestorowicz (2007) informacja o nie-
petosprawnosci tworcy miata znaczenie dla oceny
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celowosci powstania deformacji rzezb. Badani, ktdrzy
byli informowani o niepetnosprawnosci tworcy, trak-
towali deformacje rzezb jako zabieg niezamierzony.
Natomiast grupa kontrolna cze$ciej stwierdzata, iz de-
formacja rzezb byta zamierzona. Opierajac si¢ na ba-
daniach Niestorowicz (2007), zamierzano przetesto-
waé wptyw zaréwno informacji o niepelnosprawnosci
tworcey, jak i znieksztatcenia artystycznego dzieta na
oceng estetyczng. Zmienng znieksztalcenia artystycz-
nego dzieta wprowadzono do badan przez pokazywa-
nie potowie badanych zdjg¢ rozmytych (nieostrych),
a drugiej potowie — zdje¢ ostrych. Przewidywano, ze
wplyw informacji o niepelnosprawnosci twoércy na
sposob odbioru estetycznego fotografii jest modero-
wany przez rodzaj zdjecia.

Metoda
Osoby badane

W badaniach wzigto udziat 48 studentek II roku psy-
chologii KUL w wieku 19-25 lat (M =20,31; SD = 0,95),
losowo przydzielonych do czterech grup eksperymen-
talnych. Badania mialy charakter pilotazowy. Wybor
tak homogenicznej proby podyktowany byt tym, ze
cz¢$¢ wskaznikdéw zmiennej zaleznej stanowily pomiary
psychofizjologiczne — analizy trajektorii ruchow oczu,
w przypadku ktorych zbyt duza wariancja wewnatrz gru-
py moglaby utrudni¢ zaobserwowanie wptywu zmiennej
niezaleznej.

Materialy, aparatura i procedura badawcza

Aparatur¢ badawcza stanowity dwa komputery, oku-
lograf (SMI iView X Hi Speed, czgstotliwos¢ pomiaru
— 1250 Hz, rozdzielczos¢ — 0,01°), dwa monitory (do
prezentacji bodzca badanemu i do kontroli poprawnosci
zapisu ruchéw oczu dokonywanej przez badacza) oraz
programowalna klawiatura ze zmienianym uktadem przy-
ciskow.

Badania byty prowadzone indywidualnie. We wtasci-
wej czgsci badania na ekranie monitora eksponowano
fotografi¢ (ostra badz poruszong — zob. Rysunek 1). Tuz
przed ekspozycja potowg badanych informowano o tym,
ze jej autorem jest uczen, ktory podczas wakacji brat
udzial w warsztatach fotograficznych, a pozostali badani
dodatkowo uzyskiwali informacj¢ o niepetnosprawnosci
umystowej tego ucznia. Badani mieli zakonczy¢ oglada-
nie zdjecia, gdy zdecyduja, ze obejrzeli je wystarczajaco
uwaznie, by moc je pdzniej ocenic.

Przedmiotem badania byt sposéb odbioru estetycznego
fotografii. Odbidr estetyczny oceniany byt na trzech wy-
miarach: w trakcie ekspozycji zdjecia badano poswiecong
mu uwage¢ wzrokowa, natomiast tuz po jego obejrzeniu
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Rysunek 1.
Zdjecie nieznieksztatcone (po lewej) i znieksztatcone (po prawej).
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Rysunek 2.
Metoda SAM do oceny trzech wymiardw emocji: 1 — znaku emocji (gorny rzad), 2 — sity pobudzenia (srodkowy rzad), 3 —
dominacji (dolny rzad) (Bradley i Lang, 1994, s. 51).
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proszono kolejno o jego oceng oraz pytano o emocje od-
czuwane podczas ogladania.

Wskaznikiem koncentracji uwagi na zdj¢ciu byt czas
jego ogladania (w sekundach). Dokonano tez analizy
tzw. regionOw zainteresowania — na podstawie pomiaru
czasOw fiksacji wzroku na poszczeg6lnych fragmentach
obrazu.

Ocena estetyczna zdjecia dokonywana byta na naste-
pujacych 12 dwubiegunowych skalach ocen: proste—zto-
zone; wywolujace stabe wrazenie—wywolujace silne
wrazenie; jasne—nieokreslone; uporzadkowane—nieupo-
rzadkowane; niezrownowazone—zroéwnowazone; nieprzy-
jemne—przyjemne; pickne—brzydkie; niezadowalajace—
—zadowalajace; niepowodujace dyskomfortu—powodu-
jace duzy dyskomfort; rozluznione—napiete; senne—po-
budzajace; interesujgce—nieinteresujace. Byty to 7-punk-
towe skale, ktore zaczerpnigto z polskojezycznej wersji
testu percepcji estetycznej (wykorzystywane wczesniej
przez O’Har¢ i Gordona, 1977, za: Biaggio i Supplee,
1983).

Po ocenie estetycznej zdjecia nastgpowata jego wyce-
na. Badanych informowano, ze po warsztatach fotogra-
ficznych, podczas ktorych zrobiono ogladane przez nich
zdjecie, powstata idea sprzedazy fotografii na kierma-
szu. Badani byli proszeni o wyceng zdj¢cia na kiermasz
(w ztotych).

Ostatnim etapem badania byla ocena stanu emocjo-
nalnego, jaki towarzyszyt ogladaniu zdjg¢cia, za pomo-
cg rysunkowej metody SAM Bradley i Langa (1994).
Metoda SAM ujmuje graficznie trzy wymiary emocji
(zob. Rysunek 2): (1) znak emocji (znaczenie kranco-
wych rysunkow: szczescie, zadowolenie, przyjemnosc/
smutek, przygnebienie, nieprzyjemnos¢), (2) sile pobu-
dzenia (znaczenie krancowych rysunkéw: podekscyto-
wanie, podniecenie/spokdj, wyciszenie), (3) dominacj¢
(znaczenie krancowych rysunkow: przyttoczenie, bycie
zdominowanym/panowanie nad sytuacjg, dominowanie).
W metodzie SAM kazdy wymiar emocji reprezentowany
jest przez pie¢ rysunkéw. W omawianym badaniu kazda
osoba mogta uznad, ze jej stan emocjonalny najlepiej od-
zwierciedla jeden z tych pieciu rysunkéw lub tez mogta
spozycjonowaé siebie ze wzgledu na kolejne wymiary
emocji, stawiajac krzyzyk nie na rysunku, lecz miedzy
rysunkami. W ten sposdb za kazdym razem oceniata swoj
stan emocjonalny na 9-punktowych skalach.

Wyniki
Wyniki zostang zaprezentowane w kolejnosci odpowia-
dajacej weryfikacji poszczegolnych hipotez badawczych.
Analizujac czas ogladania zdjecia, nie uzyskano istotne-
go efektu dla zmiennej informacja o niepetnosprawnosci
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autora [F(1, 44) = 2,90; p = 0,096], mozna jednak mo-
wi¢ o pewnej tendencji. Informacja o niepetnosprawnosci
umystowej autora powodowata, ze zdjecie bylo oglada-
ne nieco dhuzej (M = 38,97; SD = 24,57) niz gdy infor-
macja o niepetnosprawnosci autora nie zostala podana
(M=28,52; SD = 16,66).

Aby okresli¢, na ile podobny jest sposob ogladania fo-
tografii przez osoby z poszczegdlnych grup badawczych,
na obraz przedstawiony na fotografii natozono siatke 63
(9 x 7) regiondw 1 zmierzono czas fiksacji wzroku kazdej
osoby w kazdym regionie. Nastepnie policzono korela-
cje czasu fiksacji wzroku w tych samych regionach mig-
dzy wszystkimi osobami z kazdej podgrupy oddzielnie.
Podanie informacji o niepelnosprawnosci autora miato
istotny wptyw na sile korelacji czasow fiksacji wzroku
w tych samych regionach zainteresowania mi¢dzy oso-
bami z poszczegdlnych podgrup. U odbiorcow przeko-
nanych o niepetnosprawnosci umystowej tworcy zdjecia
wykazano wigksza spdjnos¢ w patrzeniu na obraz (Sred-
nia warto$¢ korelacji to 0,35; SD = 0,17), w pordwnaniu
do odbiorcow, ktérym nie podano informacji o niepet-
nosprawnosci autora (srednia wartos¢ korelacji to 0,31;
SD = 0,19). Roznice te sg istotne statystycznie [F(1, 238)
=5,61;p=0,019; n*=0,023].

W tescie percepcji estetycznej nie stwierdzono zad-
nego istotnego efektu gltownego spowodowanego po-
informowaniem badanych o umystowej niesprawno-
$ci autora zdjecia. Natomiast zdjecie wyceniano wyzej
w warunkach poinformowania o niepetnosprawnosci
autora (M = 1048,26; SD = 4151,68) niz gdy nie podano
tej informacji (M = 84,92; SD = 129,61), [z(46) = -2,18;
p=0,029].

Informacja o niepelnosprawnosci autora nie réznicowa-
fa stanu emocjonalnego odczuwanego przez odbiorcéw
fotografii.

Interakcja dwoch zmiennych niezaleznych, ktérymi
manipulowano w eksperymencie, okazata si¢ nieistotna
dla uwagi poswieconej ogladaniu — zaréwno gdy wskaz-
nikiem uwagi byt ogélny czas ogladania zdjecia, jak
1 czas patrzenia na okreslone obszary zainteresowania.

Istotny statystycznie efekt interakcji zmiennych nie-
zaleznych w tescie percepcji estetycznej stwierdzono
jedynie dla skali jasne—nieokreslone [F(1, 44) = 4,10;
p = 0,049; > = 0,09]. Po obliczeniu efektow prostych
okazato si¢, ze ocena zdjecia ucznia niepelnosprawnego
nie réznila si¢ istotnie, gdy byto to zdjgcie nieznieksztal-
cone (M = 3,83; SD = 1,53) i znieksztatcone (M = 4,36;
SD = 1,03). Z kolei w przypadku, gdy odbiorcy byli po-
informowani jedynie o tym, ze ogladaja fotografi¢ wyko-
nang przez ucznia (w domysle — w pelni sprawnego), oce-
niali zdjecie znieksztatlcone jako bardziej nieokreslone
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(M = 4,85; SD = 0,99) niz zdjecie nieznieksztalcone
(M=292;SD=1,16) [#(23) =4.,48; p=10,010; d=0,898].

Ocena wartosci zdjecia nieznieksztatconego nie rdéznita
si¢ istotnie, gdy autorstwo zdjecia przypisywano ucznio-
Wi niepetnosprawnemu umystowo oraz uczniowi bez nie-
petnosprawnosci. Natomiast wycena zdje¢cia znieksztal-
conego byla istotnie wyzsza, jezeli odbiorcy wiedzieli
o niepelnosprawnosci autora (M = 269,09; SD = 590,47),
niz gdy o tym nie wiedzieli (M = 67,15; SD = 146,14)
[z(22) =-2,40; p = 0,016].

Informacja o niepelnosprawnosci autora w interak-
cji z rodzajem eksponowanego zdjecia rdznicowaly
stan emocjonalny odczuwany przez osobe je ogladajaca
(4 Wilksa (3,42) = 0,80; p = 0,026; n*> = 0,20). Po po-
liczeniu analiz jednowymiarowych nie uzyskano jednak
istotnych wynikow. Za stwierdzong interakcje wydaja si¢
odpowiada¢ bliskie tendencji interakcje uzyskane w te-
stach jednowymiarowych dla skal: pobudzenie [F(1, 44)
=2,27;p=0,139)1dominacja [F(1,44)=2,64;p=0,111].
Osoby otrzymujace informacje o niepetnosprawnosci
autora zdj¢cia miaty nieznacznie silniejsze pobudzenie
emocjonalne podczas ogladania zdjecia znieksztalcone-
go. W grupie bez informacji o niepetnosprawnosci za-
lezno$¢ ta byta widoczna w odwrotnym kierunku. Jesli
chodzi o skal¢ dominacji uzyskano podobne rezultaty.

Dyskusja wynikow

Prowadzone badania opieraty si¢ na teorii trzyas-
pektowego odbioru estetycznego dzieta (Markiewicz
i Przybysz, 2007), ujmujac trzy jego wskazniki: (1) wy-
biércze wzbudzenie uwagi, (2) ocena i interpretacja za-
biegdw artystycznych powodujacych znieksztatcenie ob-
razowanego przedmiotu, (3) wywotanie emocji estetycz-
nej. Uzyskane wyniki pozwalaja czesciowo potwierdzi¢
postawione hipotezy. Zgodnie z przewidywaniami infor-
macja o niepetnosprawnosci tworcy wptywata istotnie na
sposob odbioru estetycznego fotografii na wymiarze uwa-
gi — osoby $wiadome niepetnosprawnosci autora ogladaty
zdjecie w bardziej zblizony sposob (koncentrujac si¢ na
tych samych fragmentach obrazu) niz osoby nieposiada-
jace informacji o niepetnosprawnosci fotografa. Podanie
informacji o niepelnosprawnosci autora spowodowato
wzrost wyceny zdjecia. Ponadto interakcja informacji
0 niepetnosprawnosci tworcy i zabiegu rozmycia zdjecia
istotnie roznicowata emocje odbiorcow zdjecia, a takze
ocen¢ zdjecia na skali jasne—nieokreslone 1 w sytuacji
wyceny zdjecia.

Novum niniejszego eksperymentu w stosunku do ba-
dania Niestorowicz (2007) dotyczy zwlaszcza obserwa-
¢ji, 1z stereotyp niepelnosprawnosci uaktywnia si¢ juz na
etapie ogladania wytworu artystycznego. W poréwnaniu
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z odbiorcami, ktérzy nie byli informowani o niepetno-
sprawnosci tworcy, osoby tego swiadome w specyficzny
sposob reagowaty na zdjecie. Nie tylko nieco uwazniej je
analizowaly, o czym moze §wiadczy¢ tendencja do dtuz-
szego przygladania si¢ zdjgciu. Zaobserwowano roéwniez
wigksza spdjnos¢ w czasie fiksacji wzroku w tych samych
regionach wsrdd osob, ktorym zasugerowano, ze tworca
zdjecia jest osoba niepetnosprawna. Swiadczy to o wiek-
szym podobienstwie w sposobie odbioru obrazu pomig-
dzy poszczegdlnymi osobami (por. Noton i Stark, 1971).
Wyglada na to, ze osoby $wiadome niepetnosprawnosci
fotografa poszukiwaty w obrazie wskazowek, ktore mo-
glyby na t¢ niepelnosprawnos$¢ wskazywac i1 koncentro-
waty uwagge na podobnych fragmentach obrazu.

W niniejszym badaniu, podobnie jak w badaniu
Niestorowicz (2007), wiedza na temat niepetnospraw-
nosci tworcodw istotnie zawyzata oceng przedstawionych
badanym wytworéw artystycznych, szczegodlnie gdy
byta to fotografia znieksztalcona. Moze to $wiadczy¢
zardwno o litosci 1 zanizonych wymaganiach wobec nie-
pelosprawnych autoréw, jak i o checi docenienia ich
staran. O ambiwalencji w ocenie 0s6b niepetnospraw-
nych $wiadczy dodatkowo ocena zdjecia na wymiarze
jasne—nieokreslone. Gdy odbiorcy nie byli $wiadomi
niepetnosprawnosci autora fotografii, zdjecie znieksztal-
cone uznali za bardziej nieokreslone niz zdjecie nieznie-
ksztatcone. Natomiast ocena zdj¢cia nieznieksztalconego
1 znieksztatconego wykonanego przez fotografa niepetno-
sprawnego umystowo, nie réznila si¢ istotnie. Wyglada
na to, ze odbiorcy, oceniajac wytwor niepetlnosprawne-
go tworcey, ignorujg fakt wprowadzonego do dzieta znie-
ksztatcenia, tak jakby stereotypowo twierdzili, Ze osoby
niepelnosprawne nie sa w stanie swiadomie zastosowac
takiego zabiegu artystycznego. Dla pozostatych jedenastu
skal oceny zdjgcia nie zaobserwowano istotnych réznic.

Wptyw informacji o niepelnosprawnosci tworcy jako
efekt gtdéwny badz w interakcji z czynnikiem znieksztat-
cenia zdjecia czesciej ujawniat sie¢ we wskaznikach
zmiennych nie§wiadomego odbioru (czas ogladania zdje-
cia, podobienstwo czasow patrzenia na te same regiony
zainteresowania, wycena zdjecia, pomiar emocji metoda
SAM) niz ocen deklaratywnych (dla wickszosci skal testu
percepcji estetycznej nie stwierdzono zadnych efektow).

Na koniec warto podkresli¢, ze mimo iz niniejszy eks-
peryment potwierdza hipotezg, zgodnie z ktéra odbidr
estetyczny dzieta tworcy niepetnosprawnego odbywa si¢
poprzez pryzmat stereotypu niepelnosprawnosci, nalezy
go traktowac jako wstep do kolejnych, systematycznie
modyfikowanych badan. Trafno$¢ zewnetrzna badania
zostata obnizona ze wzgledu na dobor specyficznej proby
pochodzacej z populacji studentek psychologii. Podczas



ESTETYCZNY ODBIOR FOTOGRAFII POPRZEZ STEREOTYP UMYSLOWE]...

studiéw psychologicznych stuchaczy uwrazliwia sig, aby
nie stygmatyzowac¢ pacjentow, a problemy osdb niepetno-
sprawnych sg szeroko omawiane, mogto to wigc wptynaé
na brak istotnych roznic, zwlaszcza przy wskaznikach
zmiennych deklaratywnych. Zatem, aby istniala mozli-
wos¢ generalizacji wynikéw eksperymentu, nalezatoby
g0 powtdrzy¢, pobierajac proby z innych populacji. Warto
byloby tez zmodyfikowa¢ badanie, manipulujac zaréwno
informacjg o rodzaju niepelnosprawnosci (umystowa,
fizyczna, chorzy psychicznie), jak i rodzajem zabiegu
artystycznego, powodujacego znieksztatcenie fotografii
(rozmycie, podwdjna ekspozycja, zastosowanie filtrow
czy obiektywow szerokokatnych).
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PRZYPIS

1. Fragmenty niniejszego artykulu zostaly przedstawione
jako referat pt. Odbior fotografii artystycznej poprzez stereo-
typ niepelnosprawnosci tworcy podczas Il Kongresu PTKS
,2Autonomia nauki o komunikowaniu”, Lublin, 15-17 wrzesnia
2010t
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Aesthetic evaluation of photographs through
the stereotype of author’s mental disability
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Abstract

The present experiment examined the impact of knowledge about author’s mental disability, on the aesthetic
evaluation of photographs. The participants evaluated pictures which authorship (artist disabled or not) was
known or not known. In each group half of the pictures were intentionally distorted (blurred pictures), and
half were not (sharp pictures). Eye-tracker was used to register the scanning pattern. The results demon-
strated that subjects who were aware of the author’s disability, compared with those who were not, showed
more consistency in the way of looking at the picture and they also assessed the value of the picture as
higher. In addition the evaluation of photographs through the stereotype of the artist’s disability was to some
extent dependent on whether the subjects viewed the picture that was sharp or blurred.
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